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MUA Vista General

PRESENTACIO

El Museu de la Universitat d'Alacant (MUA),
concebut amb la premissa de promocionar
I'Art Contemporani, té com principal preocu-
paci6 la difusio, exhibicio, reflexié i ensen-
yanca de I'art contemporani més actual.

Es el seu desig ser un espai obert a la com-
plexitat de la creaci6 contemporania, un
espai on es respire intel-ligencia, sensibilitat
i llibertat, dirigit especialment als jévens uni-
versitaris i a la comunitat en general, i dedi-
cat a promoure la cultura, intentant propor-
cionar una formacié integral.

Espere que el MUA complisca amb els seus
objectius de ser referent cultural i forum de
trobada entre la universitat i la resta de la
societat.

Vull agrair a Damia Diaz en particular i a tot
el grup d'artistes que, amb la seua capacitat
creativa, han mostrat i mostraran el seu art
en el MUA, el seu suport al present i al futur
del nostre museu.

Només em resta dir que desitge que tots
aquells que s'acosten a contemplar esta
mostra disfruten de la mateixa i passen uns
intensos moments en este espai dedicat a la
contemplacio, la meditacié i el gaudi de I'art
contemporani, proposta que reclama la parti-
cipacié i complicitat de I'espectador.

Antonio Ramos Hidalgo
Director
Museu de la Universitat d'Alacant

PRESENTACION

El Museo de la Universidad de Alicante (MUA)
concebido con la premisa de promaocionar el
Arte Contemporaneo, tiene como principal
preocupacion la difusion, la exhibicion, la
reflexion y la ensefianza del arte contempo-
rdneo mas actual.

Es su deseo ser un espacio abierto a la com-
plejidad de la creacion contemporanea, un
espacio donde se respire inteligencia, sensi-
bilidad y libertad, dirigido especialmente a
los jovenes universitarios y a la comunidad
en general, y dedicado a promover la Cultura,
intentando proporcionar una formacion inte-
gral.

Espero que el MUA cumpla con sus objetivos
de ser referente cultural y foro de encuentro
entre la universidad y el resto de la sociedad.

Quiero agradecer a Damia Diaz en particular
y a todo el grupo de artistas que, con su
capacidad creativa, han mostrado y mostra-
ran su arte en el MUA, su apoyo al presente
y al futuro de nuestro museo.

Solo me resta decir que deseo que todos
aquellos que se acerquen a contemplar esta
muestra disfruten de la misma y pasen unos
intensos momentos en este espacio dedica-
do a la contemplacién, la meditacién y el dis-
frute del arte contemporaneo. Propuesta que
reclama la participacion y complicidad del
espectador.

Antonio Ramos Hidalgo
Director
Museo de la Universidad de Alicante
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DAMIA DIAZ.
«TEMPS | PENSAMENT»
«TIEMPO Y PENSAMIENTO»

José Luis Martinez Meseguer

La instal-lacio pluridisciplinaria de Damia Diaz
(Alacant, 1966) «Temps i pensament» significa, a
la manera de Kavafis, el seu particular viatge a
ftaca. Quan eixia per fer el viatge, amb un final
encara incert, ha trobat aventures i coneixences.
Volent anar més lluny, sempre més lluny, ha anat
a aprendre dels qui saben i ha trobat ports que
els seus ulls ignoraven. Sempre amb la idea d’i-
taca, en la ment i el cor, arribar-hi era el seu
desti, ric de tot el que ha guanyat fent el cami,
sense esperar més que el bell viatge mateix.

Amb aquesta exposicio, I’autor inaugura una nova
etapa creativa i ofereix un canvi de suport, técni-
ca i dimensions, en qué la pintura ix del seu for-
mat habitual per a donar protagonisme al volum.

Em consta, perqué I’he vist amarrar en alguns
ports, que el cami no ha estat facil. La seua for-
macié academica i professional I'han preparat
fonamentalment en tres disciplines: la pintura, el
gravat i I’escenografia. El seu perfeccionisme I’ha
empes a portar-les a I’extrem per traure el maxim
partit expressiu de cadascuna. «Temps i pensa-
ment» ha estat un excel-lent exercici d’artista,
visible en els resultats.
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La instalacién pluridisciplinar de Damia Diaz
(Alicante 1966), Tiempo y Pensamiento, significa,
a la manera de Kavafis, su particular viaje a Itaca.
Cuando emprendia el camino, cuyo final aun se le
depara, ha encontrado aventuras y conocimiento.
Queriendo ir mas lejos, siempre mas lejos, ha ido
a aprender de quienes saben y ha encontrado
puertos que sus ojos ignoraban. Siempre, en la
mente y el corazén, con la idea de Itaca, de que
llegar a ella era su destino, enriquecido por todo
lo que ha ganado en el camino, sin esperar mas

que el propio hermoso viaje.

Inaugura con ella el autor una nueva etapa creati-
va, ofreciendo un cambio de soporte, técnica y
dimensiones, donde la pintura sale de su formato

habitual para darle protagonismo al volumen.

Me consta, porque lo he visto amarrar en algunos
puertos, que el camino no ha sido facil. Su for-
macion académica y profesional le han preparado
fundamentalmente en tres disciplinas: la pintura,
el grabado y la escenografia. Su perfeccionismo
le ha instado a llevarlas al extremo para sacar el
maximo partido expresivo de cada una. Tiempo y
Pensamiento, ha sido un excelente ejercicio de

artista, visible en sus resultados.

Basicament, la instal-lacio és pintura. Damia Diaz
pertany als artistes que no abandonen la pintura,
a pesar d’aquells qui n’auguraven la presumpta
mort, perqué hi creu profundament i hi ha desco-
bert les possibilitats conceptuals de la matéria.
S’ha enfrontat a la desolacié de la forma amb la
tensié del lleng i d’altres matéries —com ara I'a-
cer, el metacrilat i la fusta— i amb el color com a
denominador comd.

La seua paleta, mediterrania, és continuadora de
la saga que va iniciar el seu avi, Damian Diaz
(1910-), i continuen també el seu pare, Pepe
Azorin (1939), i la seua germana, Lorena Diaz
(1968). Quatre visions molt diferents d’entendre
I'art i la pintura, pero totes dins d’una arrelada
tradicio familiar d’enorme amor a l'art i un
excel-lent domini de la tecnica aprés des de ben
petits.

Aquesta exposicio, resultat del procés que descri-
via adés, ha crescut i s’ha desenvolupat com a
procés en moviment— des de les nostres prime-
res converses, a la primavera del 2000. Com a
comissari, he viscut la génesi del projecte i he vist
el dificil cami navegat. A manera d’apunt, esmen-
taré que ha estudiat les investigacions
d’Eadweard Muybridge (1830-1904), pioner de la
fotografia i qui primerament va descompondre la
imatge en moviment, i s’ha amarat dels planteja-
ments d’aquest autor, per a solucionar, a partir
d’aquests, el laberint situat en penetrar en la ins-
tal-laci6. Un laberint del qual ha emés centenars
d’esbossos en paper i ha omplit moltes d’aque-
lles llibretes de viatge que tant ens agraden als
dos.

Basicamente la instalacion es pintura. Damia
Diaz pertenece a los artistas que no abandona la
pintura, pese a aquellos que auguraban su pre-
sunta muerte, porque cree profundamente en ella
y ha descubierto las posibilidades conceptuales
de la materia. Se ha enfrentado a la desolacion
de la forma con la tension del lienzo y con otras
materias como el acero, el metacrilato y la made-
ra y con el color como denominador comun.

Su paleta, mediterrdnea, es continuadora de la
saga que incié su abuelo, Damian Diaz (1910-
1984), y siguen también su padre, Pepe Azorin
(1939), y su hermana Lorena Diaz (1968). Cuatro
visiones muy diferentes de entender el arte y la
pintura, pero todas ellas dentro de una arraigada
tradicién familiar de enorme amor al arte y un
excelente dominio de la técnica aprendido desde

ninos.

Esta exposicion, resultado de este proceso que
antes describia, ha crecido y se ha desarrollado -
como proceso en movimiento- desde nuestras pri-
meras conversaciones, por la primavera del
2000. Como comisario, he vivido la génesis del
proyecto y he visto el dificil camino navegado. A
modo de apunte, ha estudiado y se ha empapado
de las investigaciones de Eadweard Muybridge
(1830-1904), pionero de la fotografia y quien pri-
mero descompuso la imagen en movimiento, para
apoyarse y solucionar ese laberinto que se sitla
nada mas penetrar en la instalacion, del que ha
emitido centenares de bocetos en papel y ha lle-
nado muchas de esas libretas de viaje que tanto
nos gustan a ambos.
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Les peces presentades estan concebudes fona-
mentalment com una gran instal-laci6 pictorica en
la qual I’espectador és una part important de les
peces, de manera que reformula la relacié entre
creaci6 i percepci6 (fusié entre la pintura sobre el
suport translicid, la llum que incideix sobre
aquesta i la seua projeccio mateixa). Un espai on
podem perdre’ns i trobar-nos entre la realitat i el
seu reflex. Fins i tot, com advertira el visitant, hi
ha dos moments de la instal-lacié: un de diirn,
evocador dels grans vitralls gotics, i un altre de
nocturn, en el qual el reflex de la peca dialoga
amb I'ombra del transeiint. La peca és tal per si
mateixa; perd construeix un desdoblament en la
llum que ella mateixa projecta sobre sols i parets,
i produeix amb el seu reflex «una altra peca» des-
dibuixada o deformada, que interactua amb I’ob-
jecte real i I’espectador.

El repte més important de Damia Diaz, segons les
seues mateixes paraules, era establir un dialeg
equilibrat entre I'espai de I’enorme sala i les
peces. Aquests grans formats ja havien funcionat
a la Chapelle Saint-Louis de I’Hopital de la Pitié-
Salpétriere a Paris, on algunes d’aquestes obres
van estar exposades al gener d’aquest mateix any
2002. No obstant aix0, a la sala 365 del MUA,
I’artista hi ha afegit dues seqiiencies més, al llarg
de les quals ha conjugat els efectes canviants de
la llum natural i I'arquitectura de la sala per crear
una atmosfera envoltant de llum, pintura i reflexos
que involucren I’espectador, cosa que planteja un
laberint pictoric en qué el cos huma és el prota-
gonista. Un cos que es mostra en tensio, prota-
gonista d’un espai constret que és simbol de la
societat mateixa i de les limitacions que aquesta
planteja.
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Las piezas presentadas estan concebidas funda-
mentalmente como una gran instalacion pictoérica
donde el espectador es parte importante de las
propias piezas, reformulando la relacién entre
creacién y percepcion, fusién entre pintura sobre
soporte translucido, la luz que sobre ella incide y
su propia proyeccién. Un espacio donde uno se
puede perder y encontrarse entre la realidad y su
reflejo. Incluso, como advertira el visitante, hay
dos momentos de la instalacién, uno diurno evo-
cador de los grandes vitrales goticos y otro noc-
turno donde el reflejo de la propia pieza dialoga
con la sombra el transelnte. La pieza lo es por
ella misma, pero construye un desdoblamiento en
la luz que ella misma proyecta sobre suelos y
paredes, produciendo con su reflejo “otra pieza”
desdibujada o deformada que interactia con el
objeto real y el espectador.

El reto mas importante de Damia Diaz, segun sus
propias palabras, era establecer un dialogo equi-
librado entre el espacio de la enorme sala y las
piezas. Estos grandes formatos ya habian funcio-
nado en la Chapelle Saint-Louis de I’Hépital de la
Pitié-Salpétriere en Paris, donde algunas de estas
obras estuvieron expuestas en enero de este
mismo afio 2002. Sin embargo, en la sala 365
del MUA el artista ha afiadido dos secuencias
mas, a lo largo de las cuales ha conjugado los
efectos cambiantes de la luz natural y la arquitec-
tura de la sala para crear una atmoésfera envol-
vente de luz, pintura y reflejos que involucran al
espectador, planteando un laberinto pictérico
donde el cuerpo humano es el protagonista. Un
cuerpo que se muestra en tension, protagonista
de un espacio constreflido que es simbolo de la

propia sociedad y de las limitaciones que plantea.

Per a Damia Diaz, la pintura és, per damunt de
tot, un vehicle d’expressié a través del qual exte-
rioritza emocions i estats d’anim. En aquest sen-
tit, la seua pintura podria ser definida com a
expressionista. També el material de que se ser-
veix com a suport, el metacrilat, potencia la carre-
ga emotiva de les peces, que presenten diverses
dicotomies: d’una banda, la fragilitat del suport
transliucid i la fortalesa dels seus marcs
metal-lics; d’una altra, i paral-lelament, la utilitza-
ci6 de colors calids i negres, i finalment, I'is
d’amplies i agressives pinzellades en contrast
amb el caracter més liquat i fragil de les resines.

Aguesta exposicio de Damia Diaz planteja un tran-
sit o recorregut constant per un temps fisic i un
temps de la memoria, del pensament. Un temps
necessari per a pensar-se a si mateix i pensar un
mon de records difusos (materialitzats en les
ombres difuminades de les pintures sobre el sol).

L’artista completa aixi els missatges que aparei-
xen immersos en la seua obra anterior: la idea del
moviment, del temps, del transcurs de la vida i del
€0s com a icona, objecte i subjecte de represen-
tacio de totes les categories del coneixement.

La primera part de I’exposicié, la primera sequen-
cia —«El temps»— I’ha dividida, al seu torn, en
tres seéries: «Transit», «Reflexié» i «Autoretrat
d’una seqlencia». En la primera serie, «Transit»,
el recorregut es planteja com un laberint, format
per trenta planxes transparents en quatre colors
(vidre, groc, roig i blau) i gran format, on veiem
imatges pintades i llums projectades en diverses
direccions, que ens tracen el recorregut imaginari
de I'individu i creen una composicié que es pro-
jecta sobre I'espai i I’espectador, i els fa interac-

Para Damia Diaz la pintura es, por encima de
todo, un vehiculo de expresion a través del cual
exterioriza emociones y estados de animo. En
este sentido, su pintura podria definirse como
expresionista. También el material del que se
sirve como soporte, el metacrilato, potencia la
carga emotiva de las piezas, que presentan varias
dicotomias: por un lado la fragilidad del soporte
translucido y la fortaleza de sus marcos metali-
cos; por otro, y paralelamente, el empleo de colo-
res calidos y negros, y por ultimo el empleo de
amplias y agresivas pinceladas en contraste con

el caracter mas licuado y fragil de las resinas.

Esta exposicién de Damia Diaz plantea un cons-
tante transito o recorrido por un tiempo fisico y un
tiempo de la memoria, del pensamiento. Tiempo
necesario para pensarse a si mismo y pensar un
mundo de recuerdos difusos (materializados en
las sombras difuminadas de las pinturas sobre el

suelo).

El artista completa asi los mensajes que apare-
cen inmersos en su obra anterior: la idea del
movimiento, del tiempo, del transcurrir de la vida
y del cuerpo como icono, objeto y sujeto de repre-
sentacién de todas las categorias del conoci-

miento.

La primera parte de la exposicion, la primera
secuencia -el Tiempo-, la ha dividido a su vez en
tres series: Transito, Reflexién y Autorretrato de
una secuencia. En la primera serie, Transito, el
recorrido se plantea como un laberinto, compues-
to por treinta planchas transparentes en cuatro
colores (cristal, amarillo, rojo y azul) y gran for-
mato, donde vemos imagenes pintadas y luces

proyectas en varias direcciones, que nos trazan el
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tuar. Damia Diaz ha intentat establir i insinuar el
laberint on I’ésser huma es perd i es troba, de
manera que aquest es converteix en un element
més de la composicio. La serie central, «Reflexio,
situada en el centre geografic de la sala, esta for-
mada per tres grans prismes cubics amb repre-
sentacions de rostres o autoretrats inquietants en
les seues quatre cares, que al-ludeixen als dife-
rents estats animics que donen com a resultat un
pensament, en qué desenvolupa possibles com-
posicions alternatives de visio i reflexio, i unifica
un abans i un ara de I’experiéncia, esdeveniments
i recorreguts intims. Alhora, la llum, que s’hi pro-
jecta en una sola direcci6, simbolitza la conjuncié
de factors que ens porten a la concepcié d’una
idea.

Aquesta primera part conclou amb «Autoretrat
d’una sequeéncia», en que Damia Diaz, a través
d’una caixa-vitrina que dota de tridimensionalitat
el mural, es planteja el recorregut d’un personat-
ge que avanca —alla maniera de Muybridge—
lluitant, trencant-se, pujant, baixant o desfent un
cami que simbolitza el de la vida. Alhora, aquest
personatge projecta una ombra que és reflex difls
de si mateix. Hi apareix una altra vegada el temps
fisic i el temps de la memoria. Un «retaule seglar»
desproveit de tota religiositat i que dimensiona
I’ésser huma per damunt de tot, de qualsevol dei-
tat.

L’Gltima part de I’exposici6 —«Pensament»— la
integren dues peces que reflexionen al voltant del
mon del pensament. «Recorregut» €s un cami des
del passat cap al futur. Sobre un sol negre i en la
foscor de la sala, col-loca seixanta planxes lumi-
niscents, pintades sobre un suport transltcid
amb fosfat de zinc i plata, en qué apareixen sei-
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recorrido imaginario del individuo, creando una
composicion que se proyecta sobre el espacio y el
espectador, interactuandolos. Damia Diaz ha
intentado establecer e insinuar el laberinto donde
el ser humano se pierde y se encuentra, convir-
tiéndose en un elemento mas de la composicion.
La serie central, Reflexion, situada en el centro
geografico de la sala, esta compuesta por tres
grandes prismas cubicos, con representaciones
de rostros o autorretratos inquietantes, en sus
cuatro caras, que aluden a los distintos estados
animicos que dan como resultado un pensamien-
to, donde desarrolla posibles composiciones
alternativas de vision y reflexion, unificando un
antes y un ahora de la experiencia, acontecimien-
tos y recorridos intimos. A la vez, la luz, que aqui
se proyecta en una sola direccion, simboliza la
conjuncién de factores que nos llevan a la con-

cepcion de una idea.

Esta primera parte concluye con Autorretrato de
una secuencia, donde Damia Diaz a través de una
caja-vitrina, que dota de tridimensionalidad al
mural, se plantea el recorrido de una personaje
gue avanza -alla maniera de Muybridge- luchando,
rompiéndose, subiendo, bajando o desandando
un camino que simboliza el de la vida. Al mismo
tiempo, este personaje proyecta una sombra que
es reflejo difuso de si mismo. Aparece otra vez
tiempo fisico y tiempo de la memoria. Un “retablo
seglar” desprovisto de toda religiosidad y dimen-
sionando al hombre por encima de todo, de cual-

quier deidad.

La Ultima parte de la exposicion -Pensamiento-
esta compuesta por dos piezas que reflexionan en
torno al mundo del pensamiento. Recorrido es un
camino desde el pasado hacia el futuro. Sobre un

xanta rostres —antics esbossos, treballats com
si d’un gravat es tractara—, una construccié en
constant reinvenci6 i d’una vida efimera de mil
hores, que hi confereix a més un caracter precari,
de performance, que desapareixera amb la fi de
la mostra i que obri un cami lliure, amb un ordre
estetic que condueix a la composicio¢ final. Com a
colofd, un gran mural —amb la imatge d’un home
que ix de si mateix, un home nou que ix d’un altre
de vell; una idea que ve d’obres anteriors— en
que apareixen dos cossos enfrontats dels quals
sorgeixen, al seu torn, d’altres; una auténtica
«miocentesi» humana —com si d’una cel-lula es
tractara—, simbol de la renovacio, del ressorgir,
del mite de I’etern retorn.

Aixi se’ns ha mostrat sempre Damia Diaz, des de
les seues primeres exposicions, ell mateix tot nu
davant I’espectador; perqué és sempre ell qui
se’ns ha donat en cos i anima en cada trag, en

cada pinzellada.

Damia Diaz, fent seua la frase d’Eduardo Chillida
«No conec el cami, sind I’aroma del cami», defen
la seua capacitat de gaudir en la recerca creativa,
gue concep com una necessitat vital d’introspec-
ci6 i exterioritzacio alhora. El determinant d’una
obra d’art depén d’una vivéncia; millor dit, és una
vivéncia: no ha de ser un jeroglific que calga des-
xifrar. En una obra d’art no hi ha res a desxifrar.
Deixem el temps i el pensament per a aprehen-
dre-ho junts.

suelo negro y en la oscuridad de la sala, ubica
setenta planchas luminiscentes, pintadas sobre
un soporte transltcido con fosfato de zinc y plata,
donde aparecen sesenta rostros —antiguos boce-
tos, trabajados como si de un grabado se tratase,
una construccién en constante reinvencion y de
una vida efimera de mil horas, que le confiere
ademdas un caracter precario, de performance,
que desaparecera con el fin de la muestra y que
abre un camino libre, con orden estético que con-
ducen a la composicién final. Como colofén un
gran mural, con la imagen de un hombre que sale
de si mismo, un hombre nuevo que sale de otro
viejo, una idea que viene de obras anteriores,
donde aparecen dos cuerpos enfrentados de los
gue surgen a su vez otros, un auténtica “miocen-
tesis” del propio hombre -como si de una célula
se tratara- simbolo de la renovacion, del resurgir,
del mito del eterno retorno.

Asi se nos ha mostrado siempre Damia Diaz,
desde sus primeras exposiciones, él mismo en su
propia desnudez y frente al espectador, porque es
siempre él quien se nos ha dado en cuerpo y alma

en cada trazo, en cada pincelada.

Damia Diaz, haciendo suya la frase de Eduardo
Chillida “No conozco el camino, sino el aroma del
camino”, defiende su capacidad de disfrutar en la
blusqueda creativa, que concibe como una nece-
sidad vital de introspeccion y exteriorizaciéon a un
tiempo. Lo determinante de una obra de arte
depende de una vivencia. Mejor dicho, es una
vivencia, no debe ser un jeroglifico que haya que
descifrar. En ella no hay nada que descifrar.
Dejemos el tiempo y el pensamiento para apre-

henderlo juntos.
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PRESENTATION

Created with the promotion of Contemporary Art in mind,
the main purpose of the University of Alicante Museum
(MUA) is the diffusion, exhibition, contemplation and tea-
ching of the most up-to-date Contemporary Art.

It is a space that wishes to welcome the complexity of con-
temporary creation, a place where we can breathe in inte-
lligence, sensitivity and freedom. It is particularly focused
at university students and the community as a whole, dedi-
cated to promoting Culture.

| hope that the MUA achieves its aim of being a cultural
point of reference and meeting place between the univer-
sity community and the rest of society.

| would like to express my special thanks to Damia Diaz
and to the group of artists who have exhibited and will con-
tinue to exhibit their art in the MUA, using their creative
ability to express their support for our museum, today and
for the future.

It only remains for me to say that | hope that all visitors to
this exhibition enjoy it and spend some precious moments
in this space which is set aside for reflection, meditation
and the appreciation of Contemporary Art. Such an achie-
vement would not be possible without the participation
and involvement of the spectator.

Antonio Ramos Hidalgo
Director
of University of Alicante Museum
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Damia Diaz

«TIME AND THOUGHT»

Tiempo y Pensamiento (Time and
Thought), Damia Diaz’s (Alicante
1966) multi-disciplinary installa-
tion represents, in the style of
Kavafis, his unusual journey to
Ithaca. When he set out on the
road, whose ending he has yet to
reach, he encountered adventu-
res and knowledge. With the des-
ire to go ever further, he went on
to gain knowledge from the lear-
ned ones and came across pre-
viously hidden doors. Always with
the idea of Ithaca in his heart and
in his mind and that arriving there
was his destiny. Enriched by
everything he accomplished on
the road, not expecting anything
more than a wonderful voyage.

With this exhibition, the author
embarks upon a new creative
stage, using different media,
techniques and dimensions,
where the painting departs from
its usual format to give way to
volume.

I know, having seen him dock at
certain ports, that it has not

been an easy road to follow. His
academic and professional trai-
ning have prepared him in three
main disciplines: painting, engra-
ving and stage design. His per-
fectionism has led him to carry
them to extremes in order to
extract the maximum expressive-
ness from each of them. Tiempo
y Pensamiento (Time and
Thought) has been an excellent
artist’s exercise, as can be seen
in the final result.

The installation consists basically
of paintings. Damia Diaz belongs
to a group of artists who haven’t
abandoned painting, despite
those who predicted its inevitable
demise, because he believes in it
deeply and has discovered the
conceptual possibilities of the
subject. He has faced up to the
desolation of shape with a taut
canvas and with other materials
such as steel, methacrylate and
wood, all with colour as the com-
mon denominator.

He uses a Mediterranean palette,

José Luis Martinez Meseguer

continuing the saga begun by his
grandfather, Damian Diaz (1910-
), and carried on by his father,
Pepe Azorin (1939), and sister,
Lorena Diaz (1968). Four very dif-
ferent ways of understanding art
and painting, but all of them part
of a deep-rooted family tradition
of an enormous love for art and
an excellent command of techni-
que that they all learnt as chil-
dren.

This exhibition is a result of the
process described above and has
grown and developed - as a pro-
cess in movement — since our
conversations in spring 2000. As
one of the organisers, | saw the
genesis of the project and the dif-
ficult path that has been taken.
As a point of interest, the artist
studied and immersed himself in
the work of Eadweard Muybridge
(1830-1904), a pioneer of pho-
tography and the first person to
break down the moving image
into its constituent parts. This
aided him in his search for ways
to resolve the maze that is to be
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found as soon as you enter the
installation and of which he has
made hundreds of paper sket-
ches and filled many of the travel
notebooks that we both like so

much.

The pieces presented are basi-
cally conceived as a large pictori-
al installation where the specta-
tor is an important part of the
pieces themselves, reformulating
the relationship between creation
and perception, the fusion of
painting on a translucent sup-
port, the light falling on it and its
own projection. A space where
one can lose and find oneself bet-
ween reality and its reflection.
There are even, as the visitor will
find out, two moments within the
installation, one that is daytime,
reminiscent of the great gothic
stained-glass windows and ano-
ther that is night where the reflec-
tion of the piece itself interacts
with the passer-by’s shadow.
Although a piece in its own right,
it creates a split in the light that
is projected through the piece
onto the floors and walls. Its
reflection produces “another
piece” that is blurred or
deformed and that interacts with
the actual object and the specta-
tor.

Damia Diaz’s most important
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challenge, in his own words, was
to establish a balanced dialogue
between the space of the enor-
mous room and the pieces.
These large formats had already
been successful in the Chapelle
Saint-Louis in the I’Hopital de la
Pitié-Salpétriere in Paris, where
some of these works were exhibi-
ted in January 2002. However, in
Room 365 of the MUA, the artist
has added another two sequen-
ces, through which he has conju-
gated the changing effects of the
natural light and the architecture
of the room to create an atmos-
phere enveloping light, painting
and reflections that involve the
spectator, creating a pictorial
maze in which the human body is
the leading player. A tensed body
is the protagonist of a confined
space that symbolises society
itself and the limitations it gene-
rates.

For Damia Diaz, painting is above
all a vehicle for expression
through which he makes his emo-
tions and moods known. In this
sense, his painting could be defi-
ned as expressionist. The materi-
al methacrylate, which is used as
the medium, enhances the emo-
tional charge of the pieces,
through which several dichoto-
mies appear: the fragility of the
translucent support contrasts

with the strength of the metal fra-
mes; warm colours are used
alongside blacks; and ample,
aggressive brush-strokes stand
out against the more liquid and
fragile nature of the resins.

This Damia Diaz exhibition sug-
gests a constant transit or jour-
ney through physical time and
time that lives on in memory, in
thought. Time necessary to think
about oneself and about a world
of vague memories that materiali-
se in the shadows of the pain-
tings cast across the floor.

The artist thus concludes the
messages embedded in his pre-
vious work: the idea of move-
ment, of time, of the passing of
life and of the body as an icon,
the object and subject that
symbolises all areas of knowled-

ge.

The first part of the exhibition,
the first sequence — Time -, is in
turn divided into three series:
Transito  (Transit), Reflexién
(Reflection) and Autoretrato de
una secuencia (Self portrait of a
sequence). In the first series,
Transit, the journey is made
through a maze that consists of
thirty large transparent sheets in
four colours (glass, yellow, red
and blue). Painted images are

depicted on these sheets and
lights are projected in different
directions, tracing the imaginary
journey of the individual and cre-
ating a composition that is pro-
jected into the space and onto
the spectator, causing them to
interact. Damia Diaz has attemp-
ted to create the maze at a point
where the human being loses and
finds himself, becoming yet ano-
ther part of the composition. The
middle series, Reflection, located
at the very centre of the room,
consists of three large cubic
prisms that depict unsettling
faces and self-portraits on their
four sides. Here, allusions are
made to the different states of
mind that guide us to a thought.
The artist offers possible alterna-
tive compositions of vision and
reflection, uniting a past and
present of experience, events
and private journeys. In addition,
the light is projected here in one
direction only and symbolises the
combination of factors that lead
us to conceive an idea.

This first part ends with Self por-
trait of a sequence, where Damia
Diaz, using a glass showcase to
lend three dimensions to the
work, conveys the journey of a
character who is moving forward -
alla maniera of Muybridge -
struggling, tiring, climbing, clim-

bing down, or walking back along
a road that symbolises life. At the
same time, this character casts a
shadow that is a dim reflection of
himself. Physical time and time
that lives on in memory reappear.
A “lay altarpiece” with absolutely
no religious connotations, made
with man in mind before anything
else, before any god.

The last part of the exhibition —
Pensamiento (Thought) — con-
sists of two pieces that reflect on
the world of thought. Journey is a
road from the past towards the
future. On a black floor and in the
darkness of the room, there are
seventy luminescent plates, pain-
ted on a translucent medium with
zinc phosphate and silver. Sixty
faces are shown — old sketches
that resemble engravings, a
constantly changing construction
with an ephemeral life of a thou-
sand hours. Consequently the
piece adopts a precarious nature,
as if it were a performance, that
will disappear at the end of the
exhibition, giving way to an open
road that visually leads the spec-
tator to the last composition. To
round off this exhibition, the
spectator finds himself in front of
a large mural depicting with the
image of a man coming out of
himself, a new man leaving an
old one. This idea follows on from

his previous works, a true “mio-
centesis” of man himself — as if
he were a cell — a symbol of reno-
vation, resurgence, the myth of
the infinite return.

Since his first exhibitions, Damia
Diaz has always presented him-
self in this way, laid bare for the
spectator to see. It has always
been his body and soul in every
fragment, in every brushstroke.

Using the words of Eduardo
Chillida, “l don’t know the road,
only its smell”, Damia Diaz
defends his ability to enjoy the
creative search, considering para-
llel introspection and outward
expression to be of vital impor-
tance. The substance of a work of
art depends on an experience
that the artist has had. Or rather,
it is an experience and should not
be a hieroglyphic that needs to
be deciphered. There is nothing
to decipher in it. Let’s leave time
and thought behind to unders-
tand it together.
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Damia Diaz

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

CURRICULUM

DAMIA DIAZ
[José Damian Diaz Martinez. Alicante (Espafia), 1966]

EXPOSICIONES COLECTIVAS



Carrefour des Arts. Centre Culturel de la
Minoterie

Mairie de Mont de Marsan

Mont de Marsan (Francia),

1991 ST

[Pintura]

Sala Allende. Université Libre de Bruxelles
(ULB)

Bruselas (Bélgica)

S

[Pinturas de medio y gran formato]
Holanda

Alemania

1990 ST
[Pinturas de gran formato]
Palacio Gotico
Alfafara del Patriarca (Valencia-Espafia)

1989 ST

[Grabados calcograficos de medio y gran forma-

to]
Galeria Hispano 20
Valencia (Espafia)

1988 ST
[Pintura]
Café El Glop
Valencia (Espafia)

1998 ART AL HOTEL
Klaus Kramer Arte Contemporaneo/Der Reiter
Kunst Raum (Altea, Alicante-Espafia)
Valencia (Espafia)

NEW ART
Klaus Kramer Arte Contemporaneo/Der Reiter Kunst
Raum (Altea, Alicante-Espana)
Barcelona (Espafia)

1996 KUNSTRAI '96
Galerie Prinsenhoek (Sittard/Maastricht-
Holanda). Patrocinado por Klaus Kramer
Amsterdam (Holanda)

| BIENNALE TERRA D’AQUA. ARTE E CULTURA

Regione di Piamonte
Vercelli (Italia)

LINEART ‘96. FERIA INTERNACIONAL DE
ARTE DEL SIGLO XX.
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Galerie Prinsenhoek (Sittard/Maastricht-
Holanda). Patrocinado por Klaus Kramer Arte
Contemporaneo/Der Reiter Kunst Raum
Gante (Bégica)

KUNST ’96. FERIA INTERNACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEO

Klaus Kramer Arte Contemporaneo/Der Reiter
Kunst Raum

Zurich (Suiza)

1995 KUNSTRAI "95
Galeria Maria José Mas (Barcelona).
Patrocinado por Klaus Kramer Arte
Contemporaneo/Der Reiter Kunst Raum
Amsterdam (Holanda)

1994 LINEART ‘94. FERIA INTERNACIONAL
DE ARTE DEL SIGLO XX.

Galeria Luisa Torres. Patrocinado por Klaus
Kramer Arte Contemporaneo/Der Reiter Kunst
Raum

Gante (Bélgica)

1990 INTER ARTE
[Galerias: Linea del Grabado, Galeria Davila
d’Art y Galeria Thema]
Valencia (Espafia)

2001 ST (ARCO)
[Carpeta de grabados calcogréaficos]
Museo de la Universidad de Alicante

1998 SILENCIOS
[Carpeta de grabados calcogréaficos]
Valencia (Espafia)

1995 PERCUSION FIN DE SIGLO
[Disefio primer CD José Vicente]
Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafia
Amsterdam (Holanda)

ST (Radio France 2)

[Carpeta de grabados calcogréaficos]
Sud France

Toulouse (Francia)

1994 ST (Congreso de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana)

[Carpeta de grabados calcogréaficos]
Colegio de Arquitectos de Valencia
Valencia (Espafia)

ELLAS Y EL DESEO
[llustraciones del libro del mismo titulo de

Josep Lluis Segui, Editorial Aitana. Coleccion El

Suefio de Ulises]
Altea (Alicante-Espafia)

1992 ST (FITUR)
[Carpeta de grabados calcograficos]

Concejalia de Cultura. Excmo. Ayuntamiento de

Altea

1991 ST
[Carpeta de grabados calcogréaficos]
junto a Miguel Angel Rios
Premio Nacional Espai de la Critica de Arte

2001 EL AMOR BRUJO
Carmen Linares
VI Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espafia)

2000 TAMBORS DEL MON
V Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espana)

L Festival de Musica de Santander
Santander (Cantabria)

1998 POETA EN NUEVA YORK
De Rafael Reina con el Amsterdam Percusion
Group
Il Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espana)

ASIA
Culturgest. Expo de Lisboa. Pabell6n Espafiol
Lisboa (Portugal)

PERCUSION
Palau de la Musica
Valencia (Espafia)

1997 Escenografia general en la Placa de I'aigua
Il Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espana)

1996 Escenografia general en la Placa de I'aigua
| Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espana)

PERSEPHASSA

De Xenakis dirigida por José Vicente
| Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espana)

2001 Director Artistico
VI Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espafia)

2000 Director Artistico
V Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espafia)

1997 Director Artistico
Il Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espafia)

1996 Director Artistico
| Festival de Musica Nits de la Mediterrania
Altea (Alicante-Espafia)

1993 Primer Premio de Pintura
X Certamen de Artistas Alicantinos
Excmo. Ayuntamiento de Alicante

1991 Beca Erasmus. (Quinto curso de Bellas Artes)
Comunidad Econoémica Europea

Beca para la Investigacion Plastica sobre
“Procesos en el grabado Calcografico”
Dpto. de Arte y Comunicacion Visual “Eusebi
Sempere”
Excma. Diputacion Provincial de Alicante
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